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KNO ET OBJETS
Texte comme objet-collage

Il'y a quatorze jours, le monde qui nous entoure a changé:il faut constater
I’existence du monde «avant» la guerre et I'existence du monde «apresy la
guerre. Maintenant, deux mots, la guerre et la victoire, sont les mots les plus
importants pour nous. La guerre et ses horreurs sont avec nous. Cependant,
le mot «victoire» se trouve également ici. Le mot «liberté» se trouve entre ces
deux mots. Ce mot est un mot trés important! Le mot «liberté» est un choix de
la personne libre. Seul I'humain libre peut faire un choix, et le mot «victoire»
sous-entend ce choix.

Extrait du Journal de guerre

Entre la réalité «ordinaire» et le territoire de la culture se trouve le territoire de
la liberté, qui contient de nombreuses possibilités potentielles. L'arbitraire des
désirs et des structures du symbolisme s’oppose au déterminisme de la réalité
«ordinaire»; nous rencontrons ici un AUTRE LIEU ot la relation entre I’humain
et I'objet change. Le lieu concret change ses coordonnées habituelles, hauteur,
largeur, heure. La réalité matérielle, au sens ordinaire, change également. Dans
cet AUTRE LIEU, I'objet réel nous regarde en permanence, et nous voyons la
rencontre de I'objet et de la vue. |l ne s’agit pas de la contemplation d’un tableau
classique mais d’un choix parmi un nombre infini de possibilités et cela nous rend
plus puissant. Une flopée d’options ne donne pas la liberté a I'artiste, la liberté
consiste en une motivation interne qui confirme ce choix. Il y a une différence
entre la maniére de contempler I'image et le fait d’interagir avec un objet. L'objet
est une structure ouverte. Il interagit avec les objets qui se trouvent a c6té de
lui et 'espace vide autour de ces objets. Peut-étre les pauses du vide ont-elles
plus de sens que I'objet lui-méme. Ces pauses existent indépendamment de
I’objet, ces pauses construisent la structure invisible du monde, ces pauses ne
«lisent» pas le sens de ce monde, ces pauses deviennent partie intégrante de ce
monde. L'expérience de la «connaissancey de ce sens renvoie a une autre partie
de notre existence;une réalité qui exige d’autres moyens et mécanismes pour
la comprendre. Ici, la capacité de contempler et de reconnaitre se manifeste.
L'opinion, comme une radiographie, montre le squelette de I'objet.

Le regard donne lieu a la scéne sur laquelle surgissent des sujets, des paradoxes.
Le vide est-il tactile? Ou peut-étre le probléme est-il matériel?



Le vingt-troisieme jour de la guerre. Le monde qui nous entoure est divisé:il y
a un monde avant la guerre et un monde aprés la guerre. La réalité est aussi
divisée:il y a une expérience du corps qui est en contact avec I'espace et une
réalité acoustique qui ressemble au réve. La réalité invisible de I'information
qui dirige les trois entités dans une seule zone homogéne du psychisme se
trouve entre I'expérience du corps et la réalité acoustique. Le critique de cinéma
Alex Tutkin, mon ami, a magnifiqguement mis en forme ma contribution;je I'en
remercie!ll Il a écrit:«Aprés le commencement de la guerre, le temps devient
homogéne, nous n’avons plus besoin du calendrier». Nous pouvons constater la
nouvelle réalité, peut-étre «la réalité du nouveau type de guerre» qui signifie «la
fin évidente de I’époque de I'image du mondey. Le remplacement de «la photo»
par une «image» ne change pas la réalité de la douleur, des larmes, de la perte,
des souffrances. Cependant, cette nouvelle image du monde remet en cause la
maniére d’appréhender la réalité que reflete cette «image». Le vingt-troisieme
jour de la guerre. Le soleil brille. Le ciel est clair, il n’y a pas de nuages. Jour de
glace. Nous ne sommes pas morts.

Extrait du Journal de guerre

La pensée et le regard sont les conditions de la formation du texte;en se
transformant en lettres, la pensée se joue du temps. Mon texte devait changer,
cependant, il n’a pas changé. J'ai formé ce texte a partir de petits fragments
écrits pour KNO et a d’autres occasions. J'ai voulu transformer ce texte en objet-
collage.

Sur les premiéres pages de mon «journaly», jénongais certains changements
dans les relations entre le monde extérieur et la réponse a ces changements que
mon esprit commencait a fixer. Puis, j'ai compris que j'étais le témoin de ces
transformations; tout mon organisme, du bout des doigts au fonctionnement
du cerveau, était un instrument de ces fixations. La perception de I'espace et
du temps a changé. L'espace est devenu acoustique;j'ai commencé a séparer
les sons:je pouvais identifier les sons terrestres et les sons célestes. La réalité
ressemble au réve;je sens la différence entre le bruit de la voiture de tourisme
et le son du moteur diesel du véhicule militaire. Je percois le bruit de la voiture
qui approche, je sens comme ce bruit remplit I’espace, j'entends le «bruity de
I"avion et le «bruissement» de la fusée. Puis, la réponse du corps apparait. Cette
réponse apparait automatiqguement. Comment identifier I'objet qui se trouve
pres de moi et I'objet qui se trouve loin de moi? Combien de temps ai-je a ma
disposition pour accomplir telle ou telle autre action? J'ai I'impression que le
corps entend a travers le réve. Le temps est divisé en nuit et en jour;certains
reperes doivent étre trouvés pour distinguer hier et aujourd’hui: peut-étre des
mots, peut-étre des gestes ou des actions. Répétition des mots, des gestes, des
actions. Tout cela donne l'assurance que la réalité n’a pas disparu. La photo
est une preuve documentaire que cela vous est arrivé a un endroit précis. Le
calendrier qui affiche la date est devenu le seul moyen d’identification des dates.
La télévision rappelle également I’écoulement du temps qui est confirmé par les
faits de la chronique des activités militaires. Ce mois de la guerre a radicalement
changé mon état intérieur. L'image du monde environnant a changé dans mon
esprit. J'ai pu découvrir les liens entre des choses que je pensais trés éloignées.
Beaucoup de gens constatent aujourd’hui le changement irréversible du monde.
Je partage cette opinion. Cependant, il me semble que d’autres sources m’ont
permis de comprendre cela. Il me semble que cette guerre est une fin de I'entiére
«époque de I'image du monde» (j'utilise ici le terme de Heidegger). Peut-étre la
fin de cette époque était-elle plus évidente a I'art. Peut-étre, dans ce cas, le
mot «image» est-il un mot clé. Peut-étre notamment I'art, comme instrument le
plus sensible de perception des signaux profonds, a-t-il initialement démontré
ces changements. Il est possible notamment que Malevitch et Duchamp aient
initialement constaté ces changements. Il est possible qu’ils aient radicalement
mis fin a «I’ére du tableauy. Ainsi, I’époque s’est finie, mais I'image continuait a
évoluer;l’'image formait les nouvelles relations entre les personnages principaux
de ce drame. Cette image se développait comme idée du drame, comme la
compréhension des nouvelles relations entre I’humain-sujet et la réalité, entre
le temps et I'espace. «L'image du mondey est une époque d’or des empires et
le début de I'effondrement progressif de ces empires. C’est aussi I’époque de
formation des nations et des Etats nationaux. La formation des Etats nationaux
s’accompagne inévitablement de I’apparition des conflits entre ces Etats.
Vladimir Eshkilev écrit dans son essai récent que la guerre utilise toujours la
catégorie du temps (avec des termes militaires comme «guerre éclairy, «guerre
de longue duréey);les empires utilisent la catégorie de I'espace. L'empire qui
dirige I'espace pense a tort qu’il peut contréler le temps. LU'empire a besoin
d’étendre son espace;l’expansion de I'empire nourrit 'illusion de la gestion du
temps et donne un sens a I'existence de I'empire. Cette illusion ne disparaitra
pas par elle-méme. Cette illusion ne peut qu’étre démantelée.



Mais il reste la culture qui donne forme a la vision du monde, en créant et
en reflétant les normes éthiques et esthétiques. Elle vit plus longtemps. La
construction géopolitique peut disparaitre, mais les idées qui la nourrissaient, qui
donnaient sens a son existence continuent de vivre. Ces idées étaient une partie
importante de ce qui cimentait I'’empire, une partie de la mémoire historique
et un garant de sa persistance. Cela explique en grande partie nos réflexions
sur la facon dont cette guerre est menée, sur le sort de la culture en général et
sur le réle de la culture russe en particulier. Qu’est-ce que I'empire apportait
a la vie de ses sujets? Qu’est-ce qui était organique pour développer certaines
normes de vie sur ce territoire? Qu’est-ce qui a été emprunté et imposé malgré
I'opposition ? Comment telle ou telle autre religion influencait la formation de
I'’empire? La Science? Comment s’est déroulé le processus de dégradation de
certaines formes de coexistence? Peut-étre cette guerre met-elle fin a I’étape de
I"histoire de I'humanité dont les signes sont observés depuis longtemps dans
la culture et I'art. Le sujet autonome devient dépendant de la dégradation du
langage visuel. Le sujet de la machine géopolitique prénommée «l’empire» en
devient I'esclave, en s’identifiant a cette machine-monstre. L'image s’est formée
comme espace de l'illusion. En se dégradant, le langage de I'image a transformé
I"illusion en son imitation et le sujet-observateur en narcisse qui s’exprime. N'est-
ce pas ce qui arrive a un homme qui devient le chef d’'un empire? Peut-étre,
devons-nous constater que «l’ere de I'image» est un diagnostic. Et nous avons un
travail difficile a faire. Aprés le relativisme postmoderne, il faut «ré-assembler»
le monde fragmenté sur une base différente. Je ne suis pas s0r que «l'image
du monde» nous y aide. «L’'image scientifiquey, «la technologie des machines»
dont parle Heidegger devient la servante de la prise de pouvoir, tout comme le
langage de la culture que le pouvoir transforme en instrument d’influence et
de blanchiment de ses actions. Le monde ne restera pas tel qu’il était avant la
guerre. S’il reste tel qu’il était avant la guerre, cette horreur se répétera encore
et encore. Nous devons comprendre ce qui constitue la base de I'"humanité. Nous
devons former 'autre image du monde. L'Empire fait la derniére tentative de
se conserver. Mais peut-étre cette tentative n'est-elle pas la derniére tentative?
C’est pourquoi cette tentative s’est matérialisée en horreur sans précédent.
Le grand peintre Danil Danilovich Leader a dit autrefois a une autre occasion:
«Avant que de s'éteindre, la bougie brile le plus fort ».

Extrait du Journal de guerre

En effet, mon texte devait changer, mais il n’a pas changé. Ce texte a été formé
a partir des fragments d’autres textes qui ont été écrits pour KNO et a d’autres
occasions. J'espere que ce texte est devenu |'objet-collage et une partie du
programme dans lequel le groupe KNO s’est engagé ces dernieres années.

Les ceuvres présentées a cette exposition ont été réalisées avant la guerre ; la
guerre est un arriére-plan qui remplit I'espace en modifiant le contexte et en
laissant les ceuvres seules avec leur essence profonde.

Que ces ceuvres vivent dans un Paris paisible !

Tiberiy Silvashi, 12/06/2022.

KNO | OB’EKTMN.
TeKCcT AK 00’EKT-KOnax..

YHoTnpHaguaTb AHIB TOMY, CBIiT HABKOSO 3MIHMBCS Ha «4o0» |
«nicnax». | 3apas, HanBaxnmBile, BMILLAETbCS B ABa CflOBa - BiHA i nepemora.
BiiHa, 3 Bcieto cBO€t0 BpyTanbHICTIO TYT nopyd. | TyT e nopyd CnoBo nepemora.
A Mk HUMK cnoBo ceBoboga. | ue cnoso Baxnmee! bo crnoso Ceoboaa - Le Bubip
BiNbHOI NtogmHn. Tinbku BiflbHa NoAMHA MoXe BUbupaTtu i ue yxxe nepemora.

3 «BOEHHO20 W00eHHUKa».

Mixk «cupoto» peanbHICTbIO | TEPUTOPIED KyNbTypu 3HaxXoOuTbCs TepuTopis
cB0OOOAM sika CMOBHEHA MOTEHLIMHICTBIO i BariTHAa MOXNMBOCTAMU. [JeTepMiHiamy
«CUpOI» pearnbHOCTI NPOTUCTONATL CBaBiNA GaaHb i CTPYKTYpPU CMMBOJTIYHOIO i
TyT M1 maemo cnpasy 3 HEMICLIEM, e 3MiHOTLCA BiAHOCUHU MK NIOOUHOK
i 06’ekToM. KOHKpeTHe Micue MiHsie CBOI 3BWYHI KOOpAWHATW, BUCOTY, LUMPUHY,
yac. | marepianbHicTb, B 3BU4HOMY pO3yMiHHI. 3 uboro HEMICLA, peanbHui
00’eKT AMBUTLCS Ha Hac 3 BidyanbHOi 6e3nepepBHOCTI - Tak BigbyBaeTLCS 3yCTpid
npegmeTta-ob’ekta i nornsga. Lle He cnornsgaHHa KnacuyHOi KapTUHW.TyT mMu
nocTtaeneHi B ymMOBM BMOOpY, ceped HECKIHYHMM 4YUCIIOM MOXITMBOCTEN i U4
MOXIUBICTb HE pobuUTb Hac MoryTHiWMMK. CBoboada XyaoXKHMKA HEe B OeCKiHEeYHIn
KiNTbKOCTi BapiaHTiB, a y BHYTPILIHIA MOTMBaUji, WO NigTBEpXye uen BuOip. €
pi3HMUST Mi>K cnocoboMm cnornagaHHa KapTUHK | B3aemogieto 3 06’ektoM. OO’ekT -
BigKpuTa CTpyKkTypa. BiH B3aemogie 3 npeametramu i o6’ektamu, WO 3HAX0OATbCA
nopyy i NOPOXHIM NPOCTOPOM HaBKpyr. MOXnMBO nay3u MNyCTOTWM HaBKPYr MatoTh
Oinblie ceHcy Hik cam o06’ekT. Lli mayam XumByTb COIM MPUXOBAHUM XKUTTSM,
OyayloTb HEBUANMY CTPYKTYPY CBIiTY, CEHC SIKOFO HE «34UTYIOTb», a CTalTb MNOro
yacTuHoto. [locig «aobyBaHHSI» LIbOrO CEHCY BKA3ye Ha iHLWY YACTMHUHY HaLIOro
iCHyBaHHS; peanbHOCTI, WO noTpebe iHWKMX crnocobiB i MexaHi3MiB ii pO3yMiHHSA.
TyT NposBNAETLCA YMIHHA ANBUTUCS | AOCBIA BnidHaBaTu. [lyMKa 9K peHreHiBCbKnit
NPOMiHb MoKa3ye cKemneT ob’ekTa.

Mornag HapoAXKye CLUEHY Ha SKi pO3irpyeTbCs CHOXKETU NapafoKciB. Yn TakTUNbHa
nyctota? Yu nuTaHHA maTepianbHe?



[BaguaTb TpeTin OeHb BiHW. CBIT 4inuTbca Ha Oo i nicns. PeanbHicTb ginntbes
Ha JoCBig Tina, WO KOHTaKTY€E 3 NPOCTOPOM i aKyCTUYHY pearibHIiCTb, LLO MEXYE 3
CHOBUAIHHAM. MiX HMUMK - HEBMAMMA pearibHICTb iIHGopMaLil, WO CnpsMOBYE BCi
TPpY B €ANHY TOMOrEeHHY 30HYy ncuxikn. Min gobpun apyr, kiHokputuk Alex Tutkin
4YyOoBO B igpeaaryBaB Mili 3anumc, 3a Wwo s nomy BosdHuin!ll: « BiHa 3pobuna vac
FTOMOreHHNM, a KaneHgap Make He NOTPiIOHMMY Lie HOBa pearibHICTb , MOXITMBO
peanbHiCTb «BIMHWY» «HOBOFO TUMYy», WO MO3HA4Ya€ MEBHUN «KiHELb» «emnoxu
KapTUHW CBITY». 3MiHa «KapTUHM» Ha « KapTUHKY», HE MIHSIE peanbHOCTI 6onto,
Cni3, BTpar, cTpaxgaHb. Ane cTaBUTb Nif NMUTaHHS CNocobu po3yMiHHS pearnbHOCTI,
LLIO Bigobpaxae us «kapTuHKay. [1BaguaTb TPeTin AeHb BitHW. CoHsiuHO. Hebo 6e3
xMap. MoposHo. XKusi.

3 «BOEHHO20 UW,00eHHUKa»

[ymka i nornsig - yMOBM CTAHOBIIEHHS TEKCTY | MaTepianidytounch B OykBu, AyMKa
Befe rpy 3 4acom. Min TekcT MaB ByTu iHWIiM, ane He cTaB. S CKnaB MOro 3 KyCOYKiB
TekcTiB, Wwo 6ynu HanucaHi ana KNO i iHwmx npmBogiB. A xoTiB NepeTBOPUTH K0ro
B 00’eKT-KONNax.

[ecb Ha nepLunx CTOpiHKax Moro

«LLOAEHHMKAy, s BIAMITMB i HANMcaB Npo NeBHy 3MiHYy sika Bigbyracsa B B3aeMuHax
MK 30BHILLHIM CBITOM i peakuieto Ha Ui 3MiHW SKi nodana dikcyBaTn CBigOMICTb.
Mi3Hille NpUIALWINO PO3YMIHHA TOrO, WO TU € CBIAKOM 3pYyLUEHb i iHCTPYMEHTOM
umMx dikcauin € BeCb opraHiam Bifg KiHUMKIB nanbyuiB 4o po6oT MO3Ky. 3MiHMIOCh
Big4yTTA npocTopy i 4Yacy. [lpocTip cTaB akyCTUYHUM | nNepwunumMm MpUALLNIO
PO3pPi3HEHHS 3BYKIB Ha 3BYKM 3€MHI i «<HEBEeCHi». CKpi3b COH, TW BigYyBaELL Pi3HMLIIO
MK 3BYKamMyu MalUMHW NErkoBOi i 3BYKOM Am3ensi BiricbkoBoi. [Jobpe BigyyBaewl
SIK 3arnOBHIOE MPOCTIP 3BYK MALUMHU LLIO HAbMMXaAETbCS, i K «3BYUYUTbY» fliTak, 4Yu
«wenect» paketTu. A gani BBiMKHyfacb peakuis Tina. ABToMaTtu4yHo. PisHMUS MixX
aaneko-6nmabko. CKinbkn y Tebe Yacy Ha NeBHy Aito. Tino Hibun «4yno» Kpisb COH.
Yac po3ginueca Ha Hid i AeHb, a Ans Toro wob po3pisHUTU BYOpacborogHi Tpeba
Oyno 3HanTK neBHi Mapkepu. MOXNMBO B CoBax, MOXIMBO B XecTax. ABo B disax.
B 1x noBToptoBaHoOCTI. Lle gaBano om0 BNEBHEHOCTI, WO peanbHiCTb He 3HUKIA.
doT0 gaBano OOKyMeHTarnbHe CBigOUTBO, WO Le Biadynocb 3 TOO0K B NEBHOMY
KOHKpeTHoMY Micui. Kanengap, nokasytoumn gaty — (pakTM4HO cTaB €EANHUM CBiKOM
X, gat, 3amiHn. Hy, wWe Tenesi3op, HaragyeBaB Npo 3MiHM 4Yacy, NigKpinmow4m ix
hakTamu BiNCbKOBOI XPOHiKkKM. Llei Micaub BiHK, LLOCL KapauHanbHO MiHse. MiHsie
B PO3YMiHHi HABKOJTMLUHBLOIO CBITY. Lle Ton yac, sikun BUABISIE 3B’A3KM Midk pevamm
SIKi, HIOUTO CTOATb Aaneko oavH Big ogHoro. barato XTo Kaxe 3apas, Wo CBIiT
He Oyge TakMm ik 6yB 40 uboro. | ue TouHo. Ane MeHi 34aeTbes, Wo S Nnpo ue
3HaB 3 SKMXOCb iHWKX DKepen. MeHi 3gaeTbes, Wo Us BiiHa NigBOAUTb PUCKY
nig UiNoK enoxoto, enoxoro (8 TyT BUKOPUCTOBYH TEPMIH Xangerrepa) «KapTUHK
CBiTy». B MucteuTBi , MOXIMBO, Lie Oyno GinbL NOMiTHO. MOXMBO, TYT BaXXNBUM
€ CrnoBO KapTuHa. MOXIMBO, K IHCTPYMEHT OGinbll Pe30oHYH4YMIA Ha TMUOUHHI
CUrHanu, MMUCTeuTBO MNepwmmM gano 3pasky umx 3MmiH. MoxnueBo Manesuy i
[owaH nepwmnmMm NoMITUNK Ue i B CBil pagnKanbHUA CNOCIO «3aKiHYMIIM» enoxy
KapTuHW. A BOHa NpogoBXKyBanacs, BUOyaOBYOUM HOBI BiAHOCUHWN MiXK FOFTOBHUMMN
nepcoHaxamu uiei gpamu. [Opamu, WO po3BMBanacs B MAOWMHI igen, Mix
PO3YMiHHSIM HOBMX B3a€EMOBIOHOCWMH IOAMHU-CYD’ekTa 3 06’eKTOMpearbHiCTIo,
MiDX Yyacom i npocTopoM. «KapTuHa CBIiTY» Lle enoxa pOo3KBIiTY iMnepin i no4aTok
NMOCTYNOBOro iX po3nagy. A TakoX enoxa BUHUKHEHHS HaLii i HauioHanbHUX KpaiH.
Lle He Morno He npuBecTn, 3 4Yacom, OO MPOTUPIYb i KOHMMIKTIB MiXK HUMK. Y
CBOEMY HeJaBHbLOMY ecei Bonogumup ELWKines nuwe, WO BiHa 3aBXAW npawtoe
3 yacowm (BiNCbKOBI TepMiHKM BNMCKaBM4YHa BillHA, HEOOBra, 4OBra BiliHa), a iMmnepii
npauTb 3 NpocTopoM. lNpautooyn 3 NPOCTOPOM, iMNepid, XMBE ifto3ier0 Lo
i nigkopsieTbca Yac. Ane ans uboro iMnepii NoTpibHa ekcnaHcist B NpocTip, sika
NiZXKUBIIKOE L0 iNt03it0 | Npngae ceHc ii icHyBaHH. Lla intosia He 3HWMKHe cama
coboto. BoHa moxxe ByTu Tinbkn 4EMOHTOBaHa.



Ane 3sanuwaeTtbCsa KynbTypa, WO Hagae dopMy  CBiTOrns4dy, CTBOPHOOYM i
BigoOpaxkaroum eTuYHi i ecTeTudHi Hopmu. BoHa xwnBe poBule. eononiTuyHUi
KOHCTPYKT MOXE 3HWKHYTW, a igel siki XXUBUMK KOro, dki npugasanu CeHC Noro
ICHYBaHHIO MpPOOOBXKYIOTb XWUTU. BOHW OGynn BaxnvMBOW 4aCTUHOK TOro, LWO
LEeMEHTYBaro iMnepito; YacTMHOK iICTOPUYHOI NaM’sITi | rapaHTOM NPOAOBXKEHHS
icHyBaHHs. Lle 6araTo B YOMY MOSICHIOE HaLUi po34yMu Npo Te SIK LS BiliHa BeOEeThCS,
Npo JOI0 KyNbTYpW B3arani i posib pocincbKol KynbTypu 3okpema. Lo npuBHocuna
iMmnepisa (ntoba) B xuTTa niggaHmx? Lo 6yno opraHiyHo Ons BMPOONEHHS NEBHUX
HOPM XUTTH Ha Ui TepuTopii? Lo 6yno 3ano3nyeHo i HaB’A3aHO He ANBMASYUCHE Ha
cnpoTuB? AK Ha ue BnnuBana Ta, 4v iHwa peniria? Hayka? Ak npoxoams npouec
aerpagauii neBHux, popm cniBicHyBaHHS? MoXnIMBO US BiiHa 3aBepLuye eTan
B iCcTOpIl NtoacTBa, 03HaKM AKOro Y)Ke [OBIMI Yac CrocTepiralTbCa B KYNbTYPI i
MUCTELTBI. ABTOHOMHUI Cy0’eKT CTae 3anexHuMm Big gerpagadii BisyanbHOI MOBMW.
Cy0’ekT reononiTM4YHOI MallWHK 3a HA3BOH IMMeEpis, cTae ii pabom OTOTOXHIOKUN
cebe 3 UMM MOHCTpOM-MallMHOW. KapTMHa cknamacsa sK NpocTip ino3sil.
[erpagytoumn, MoBa KapTMHM NepeTBopusia intsito B 11 iMiTauito, a cnocTtepiraya-
cyb’ekTa B Hapuumca, Lo caMoBMpaxaeTbcs. Yn He ue BigOyBaeTbCA 3 NMIOANHOL0,
Lo cTae a 4voni imnepii? Moxnmeo Tpeba KoHCTaTyBaTH, WO «Eenoxa KapTUHU» Le
AiarHos. A Ham 3anuwiaeTbcs Henerka poborta. licna penaTueiaMa NnocTMogepHa,
Tpeba «3ibpatM» parMeHTOBaHWA CBIT Ha iHLWIIN OCHOBi. He BneBHeHWN, L0
«KapTMHa CBiTY» Ham B UbOMYy [JornomMoxe. «HaykoBa kapTuHa», «MaluvHHa
TEXHiIKa» Mpo sKy nuwe Xangerrep, CTae Cry>KKOK BriagHUX MocsiraHb, sK i MoBa
KynbTypu, SKy Bnaga nepeTBoOpOE B IHCTPYMEHT BMNSIMBY i MPUKPUTTHA CBOIX AiNA.
CBIiT He 3anuMWwnTbCA TakMM GkMM OyB 00 BiiHW. A SKWO 3anuvnTbCS, TO LEN
Xax 6yge noBToptoBaTUCS 3HOB i 3HOB. Ham Tpeba 3po3ymiTv ge i Wwo ckrnagae
OCHOBY NIOOSAHOCTI. | cknacTu iHWYy KapTuHY. IMnepist pobutb ocTaHH cnpoby. Yn
ocTaHH? ToMy BCe Take HemntoacbKe B CBOIN iIHTEHCMBHOCTI. Konncb, Benukui
XyooxHuk JaHin daninosud Jligep kasas 3 iHLWOro NnpnBoAy: « NepLu HiXK 3racHyTH,
CBiYKa cnanaxye HasickpaBiLle.

3 «BOEHHO20 W,00eHHUKa»

Tak, M TekcT maB OyTK iHWIiM, ane He cTaB. A CKnaB MOro 3 KyCOYKIB iHLUMX
TekcTiB, Wwo 6ynu HanuncaHi ana KNO i 3 iHwux npuBogie. Hagitocs, BiH Bce Taku
ctaB o6’ekToM-konnaxem. CTaB 4YacTMHOLO TiEl Nporpamm sIKOHO Lji pOKM 3anmanacs
rpyna KNO.
Po60oTn nokasaHi Ha Uin BUCTaBLji 3p0o0rneHi 4o BiliHM i BiiHA € TITIOM SIKIA 3aMOBHSIE
NPOCTIip, 3MiHIOK4YM KOHTEKCT, ane 3anuiarydm poboTn Ha CaMOTi 3 IX BHYTPILLUHBO
CYTHICTbIO.
Xaw Ui poboTu NnoxuByTb B MupHomy [Mapuxi!

CinbBawi T.,12. 6. 2022.
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